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Prehistoryczny mural w Hiszpanii przedstawiajacy neurotropowe grzyby psilocybe? Mural
z Selva Pascuala, dzieto postpaleolitycznej sztuki naskalnej w Hiszpanii, zawiera fungoidalne
sylwetki, przedstawiajace tu hipotetycznie grzyby neurotropowe, zwtaszcza Psilocybe hispanica,
gatunek, ktory wystepuje w sasiednim regionie. Hipoteza ta jest oparta na cechach tych sylwetek
powiazanych z morfologia grzybowa, oraz analogia etnograficzna i szamanistycznymi
wyjasnieniami sztuki naskalnej. Jesli interpretacja ta jest poprawna, wspartaby wniosek o
prehistorycznym stosowaniu tego grzyba w tym regionie. Mural reprezentuje pierwszy
bezposredni dowod na mozliwe rytualne zastosowanie Psilocybe w prehistorycznej Europie.

¢Se Representan Setas Neurotropicas Psilocybe en un Mural Prehistdrico de Espana?. El
panel de Selva Pascuala (Villar del Humo, Cuenca, Espafa) conserva pinturas rupestres de
cronologia postpaleolitica entre las que se incluyen figuras con apariencia de seta, para las que
aqui planteamos la hipotesis de que representan setas de efectos neurotrépicos, en concreto
Psilocybe hispanica, una especie que crece en regiones proximas. Esta hipdtesis se basa en las
caracteristicas de estas figuras en comparacion con la morfologia de dichas setas, a lo que se
anade la analogia etnogréfica y la teoria del chamanismo aplicada al arte rupestre. Si estamos en
lo cierto, esta interpretaciéon apoyaria la posible utilizacién regional de estas setas durante la
Prehistoria. El panel supone la primera evidencia directa del posible uso ritual de Psilocybe en la
Prehistoria europea.
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Wprowadzenie

Rytualne stosowanie grzybow neurotropowych zostalo odnotowane na kilku obszarach kulturowych, przede
wszystkim w Meksyku i na Syberii. W szamanskich obrzedach w Meksyku stosowane byto prawie 20 gatunkow
Psilocybe (Guzman 2008). Na Syberii, szamani podobnie stosowali muchomora czerwonego, Amanita muscaria
(L.:Fr.) Pers., neurotropowego grzyba o farmakologii rézniacej sie od Psilocybe.

Te historyczne tradycje rodzimego Meksyku i Syberii sa dobrze udokumentowane, lecz ich kulturowe poczatki
sa niejasne. Artefakty archeologiczne obejmujace ceramiki z péinocnozachodniego Meksyku, plus tak zwane
kamienie grzyby zwiazane z Klasycznymi Majami i okresami Przedklasycznymi, byty interpretowane jako
dowody na stosowanie grzybow neurotropowych w Mezoameryce rozciggajace sie na ponad 2000 lat (Borhegyi
1961; Furst 1974). Na podstawie ich badan, Wasson & Wasson (1957) zasugerowali jeszcze wieksza
starozytnosc¢ tych praktyk, i zaproponowali, Ze w czasach prehistorycznych podobne tradycje byty
popularniejsze i bardziej rozpowszechnione. (Po ostatnia krytyke Wasson & Wasson [1957], patrz Letcher
2006).

Dowody dotyczace rytualnego stosowania grzybdéw w czasach prehistorycznych sa ograniczone, lecz sztuka
naskalna z kilku regionéw zostala przytoczona w zwigzku z idea przedstawiona przez Wasson i Wasson (1957).
By¢ moze najbardziej starozytny przyktad pochodzi z Tassili, na Saharze, w potudniowo wschodniej Algierii. W
tamtejszej jaskini, Samorini (1992) znalazt malowidlo Scienne datowane na 7000 do 9000 B.P. przedstawiajace
grzyby, by¢ moze Psilocybe mairei Singer, wedtug G. Guzman (kom. osob.), gatunku znanego z Algierii i
Maroko. W pétnocnowschodniej Syberii, Dikov (1971) odkryt petroglify grzybowe na duzych wyeksponowanych
formacjach skalnych w rejonie rzeki Pegtymel, najwyraZniej o szamanistycznym znaczeniu i przedstawiajace
prawdopodobnie Amanita muscaria.

Ryc. 1. Mural z Selva Pascuala.
(a) Caly mural (zaznaczenie cyfrowe, J. F. Ruiz).
(b) Szczegot, piktogramy byka i grzyba (zdjecie, A. Piper).
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Niniejsza praca wyszczegolnia wnioski z badania muralu z Selva Pascuala (Ryc. 1), uderzajacej pracy
prehistorycznej sztuki naskalnej w punkcie kulturowym Villar del Humo w Cuenca, w Hiszpanii. Wraz z innymi
elementami kompozycyjnymi obejmujacymi byka, ktory rzuca sie w oczy najbardziej, ta namalowana scena
zawiera wyrazne piktogramy grzybowe. Opisane poprzednio jako kotwicowe (Acosta 1968) lub grzybowe
(Alonso 1983), sylwetki te wida¢ w prawym dolnym rogu, w wyraznym poziomym rzedzie w ilosci 13 sztuk.
Kazda sktada sie z pionowo zorientowanej, dolnej czesci todygowej, wahajacej sie od prostej do falistej,
reprezentujacej najwyrazniej trzon, nakryty gorna czescia sugerujaca kapelusz, o ksztalcie wypuklym do tepo
potstozkowatego.

Ramon Vinas, hiszpanski archeolog majacy doswiadczenie w naskalnej sztuce lewantynskiej i meksykanskiej,
byt pierwszym, ktéry zasugerowal nieformalnie, ze te piktogramy, wierne swym wygladem, moga w
rzeczywistosci reprezentowac grzyby (Vifias kom. osob. z J. F. Ruiz i J. F. Jordan w 2007). Pokazanie ich w
polaczeniu z bykiem wydaje sie pod tym wzgledem szczegdlnie interesujace, zwazywszy na obornikowe
siedlisko kilku gatunkéw Psilocybe. Przedmiotem naszych badan byto ocenienie stusznosci sugestii Vinas'a,
poprzez sprawdzenie jej w oparciu o dane i analizy archeologiczne i mikologiczne. Naszym celem byto
ocenienie czy hipoteza ta okaze sie rozsadna w Swietle réznych, istotnych linii dowodowych.

Stanowisko i prehistoryczna sztuka naskalna w Hiszpanii

Mural z Selva Pascuala jest jednym z dwoch zespolow piktogramowych wystepujacych w skalnym schronieniu
w Selva Pascuala, ktory zostatl odkryty w 1918 przez archeologa E. Hernandez-Pacheco (1959). Wymiary
schronienia to 1220 cm szerokosci na 315 cm wysokosci, a grzybowe piktogramy maja do 8,8 cm wysokosci.
Miejsce zlokalizowane jest w magistracie Villar del Humo, w prowincji Cuenca w centralnej Hiszpanii. Villar
del Humo lezy na peryferiach Sierra de las Cuerdas, grupie gor o sredniej wysokosci od 900 do 1500 m n.p.m.,
w najdalej na potudnie wysunietej czesci terenu Systemu Iberyjskiego. Miejscowy krajobraz jest poszarpany, z
gestymi lasami sosnowymi rosnacymi wsréd kliféw i gtazéw z czerwonawego piaskowca triasowego.

Cho¢ mato wiadomo o kulturze postpaleolitycznej w tym regionie, odnotowany on zostat jako wazny zapis
prehistorycznej sztuki naskalnej. Pierwsze takie stanowisko zostalo odkryte w 1917. Po kilku badaniach
archeologicznych na przestrzeni ostatniej dekady, ilos¢ udokumentowanych stanowisk sztuki naskalnej wzrosta
z 13 do 40 (Poyato et al. 2007; Ruiz 2006).

Sztuka naskalna z Villar del Humo nalezy do dwdch gtéwnych stylow sztuki: lewantynskiej i schematyczne;j.
Sztuka lewantynska rozpowszechniona jest na wschodniej potowie Pétwyspu Iberyjskiego, w regionie zwanym
Lewant hiszpanski. Reprezentuje on styl naturalistyczny, w ktéorym gtéwne role odgrywaja sylwetki ludzkie i
zwierzece, z barwnymi scenami aktywnosci towieckich, tanca i walki. Sztuka schematyczna wystepuje na catym
Pétwyspie i zawiera kropki, linie, zygzaki, oraz sylwetki schematyczne, namalowane szerszymi pedzlami i mniej
staranna technika. Oba style wystepuja razem na réznych stanowiskach, wliczajac Selva Pascuala, i zostaly
prawdopodobnie stworzone przez te sama kulture przechodzaca dtugotrwaty proces przemiany (Mateo 2001;
Ruiz 2006). Jednakze niektérzy naukowcy uwazajq, ze moga one odzwierciedla¢ dwie kolejne kultury, ktore
wspotistnialy i konkurowaly ze soba w tej czesci Potwyspu na przestrzeni czasu (Hernandez i B. Marti 2000;
Martinez i Villaverde 2002). Na Selva Pascuala, naturalistyczne i schematyczne sylwetki pojawiaja sie razem
na muralu nie ukazujac wspélzawodnictwa lub wymazywania jednych przez drugich, sugerujac wyrazisty
zwiazek w calej kompozycji, nawet jesli oba style zostaly stworzone w réznych okresach chronologicznych.

Sztuka lewantynska i schematyczna rézni sie od naskalnej sztuki paleolitycznej, zwlaszcza od znakomitej
tradycji franko-kantabryjskiej z pétnocnej Hiszpanii i potudniowozachodniej Francji, znanej miedzy innymi z
jaskiniowych stanowisk, takich jak Lascaux i Altamira. Sztuka franko-kantabryjska wystepuje zazwyczaj w
gtebokich jaskiniach, lecz sztuka lewantynska i schematyczna znajdowana jest gldéwnie na schronieniach
skalnych, ktore sa zazwyczaj bardziej otwarte i wystawione na zywioly. Duze zwierzeta sa gléwnymi tematami
paleolitycznych malowidet jaskiniowych, podczaas gdy ludzie i ich aktywnosci figuruja w wiekszym stopniu w
sztuce lewantynskiej i schematycznej. Te ostatnie style sa rowniez odroézniane od sztuki paleolitycznej przez
zastosowanie w nich koloréw zwyczajnych, gtéwnie czerwonego, lecz réwniez czarnego i biatego. Wreszcie,
malowidta lewantynskie i schematyczne sa wzglednie mate, 1 m lub mniej, w poréwnaniu ze sztuka franko-
kantabryjska o zazwyczaj wiekszej skali.




Cho¢ sztuka paleolityczna pod pewnymi wzgledami rézni sie od tych stylow postpaleolitycznych, ich znaczenia
moga by¢ powiazane w oparciu o wspoélne przystosowanie do myslistwa i zbieractwa, ktére charakteryzowaly
Gorny Plejstocen i utrzymywaly sie na Potwyspie Iberyjskim az do czwartego wieku p.n.e. We wschodniej
czesci Penisula, style paleolityczne i postpaleolityczne przejawiaja pewne podobienstwa, uwydatnione nowymi
odkryciami w ostatniej dekadzie. Oba ktada wyraZny, zwarty nacisk na motywy zwierzat i polowania, wyrazZnie
odzwierciedlone w lewantynskich scenach polowan. Obie tradycje oferuja wiele dowodéw na magiczne lub
rytualne funkcje, przypuszczalnie w oparciu o symboliczne znaczenie mniejszej liczby przedstawianych
najczesciej gatunkow zwierzat, oprocz ich wzglednego znaczenia ekonomicznego. Na wizerunkach tych role
odgrywa antropomorfizm, czesto upodabniajac mysliwego do zwierzyny.

Takie interpretacje oparte sa na podobienstwach miedzy starszymi a nowszymi stylami sztuki prehistorycznej,
z dodatkiem etnograficznych analogii w nadal istniejacych kulturach mysliwskich i zbierackich. Istnieje
rosnaca zgoda, ze malowane schroniska skalne hiszpanskiego Lewantu i jaskinie przedstawiajace sztuke
paleolityczna, przez dtugi czas byly uwazane za miejsca swiete lub sanktuaria; to jest, byly one miejscami o
znaczeniu rytualnym. Na podstawie surowosci ich lokalizacji oraz spéjnej tematyki, te starozytne stanowiska
sztuki naskalnej nie moga by¢ nalezycie rozumiane pod wzgledem swieckim jako zwyczajne dekoracje tworcze
lub artystyczny wyraz dla niego samego (Diaz-Andreu 2001).

W ostatnich dziesiecioleciach, dla naskalnej sztuki w Europie i gdzie indziej (Clottes i Lewis-Williams 1998;
Lewis-Williams 2002; Lewis-Williams i Dowson 1988; Turpin 1994) zaproponowano interpretacje szamanskie,
dotyczace odmiennych standéw $wiadomosci lub "archaicznych technik ekstazy" (Eliade 1964). Rodzime
zastosowania grzybow neurotropowych obejmuja zazwyczaj kontekst szamanistyczny, a zaproponowana tu
identyfikacja oparta jest czesciowo na ogdélnych wyjasnieniach sztuki naskalnej pod wzgledem
szamanistycznym. Nalezy zauwazy¢, ze wyjasnienia takie pozostaja jak dotad teoretyczne, i sa przedmiotem
nieporozumien jak réwniez dalszych badan (po ostatnia krytyke zobacz Bahn 2010).

Starozytnosc¢ i datowanie muralu

Znaczna niepewnos$¢ dotyczy dokladnego wieku muralu Selva Pascuala, jak réwniez sztuki lewantynskiej i
schematycznej w ogdlnosci. Sztuka lewantynska byta uprzednio interpretowana jako paleolityczna, lecz
wspolczesni archeolodzy umieszczaja ja zazwyczaj w kontekscie postpaleolitycznym; tj., po Plejstocenie.
Obecnie wielu prehistorykéw datuje ja na okolice poczatku pierwszych neolitycznych spotecznosci rolniczych i
pasterskich na Potwyspie Iberyjskim. Jak zauwazono, rola zwierzat w sztuce lewantynskiej przypomina sztuke
paleolityczng, wskazujac na kulturowe przystosowanie przypominajace to z Gornego Plejstocenu. Jednakze w
przeciwienstwie do sztuki frankokantabryjskiej, wymarta fauna Epoki Lodowcowej jest nieobecna od tego stylu
postpaleolitycznego, odzwierciedlajac jego nowsze pochodzenie. W rzeczywistosci, w Selva Pascuala, inny
panel, niz ten, ktory tu badamy, zawiera scene udomowiania konia, rzadkos¢ dla sztuki lewantynskiej i
schematycznej wskazujaca na kulturowy etap Epoki Brazu.

Ostatnie badania (Ruiz et al. 2006), ktére wykorzystaly analize AMS '*C szczawianowo wapniowej patyny,
dostarczyty pierwszych danych radiometrycznych, zwiazanych ze sztuka prehistoryczna w Sierra de las
Cuerdas. Wyniki wskazujg, ze przynajmniej czes¢ sztuki lewantynskiej w tym regionie mogta zostac
namalowana okoto roku 6000 p.n.e., przed Neolitem na Potwyspie Iberyjskim (Ruiz et al. 2009). Jednakze,
sztuka lewantynska byta prawdopodobnie wytwarzana na przestrzeni dtugiego okresu czasu, az do kofica
Neolitu. Z drugiej strony, sztuka schematyczna pojawia sie wraz z pierwszymi kulturami Neolitycznymi,
bazujac na paralelach miedzy tym stylem a zdobionymi ceramikami, ktére zostaly dobrze odatowane
archeologicznie (Torregrosa i Galiana 2001). Starsze stanowiska neolityczne w Penisula sa datowane po roku
okoto 5600 p.n.e. (Zilhdo 2001).

Wnioski odnosnie wieku muralu z Selva Pascuala sa niepewne. Centralne czesci, takie jak byk, sa najwyraZniej
lewantynskie i moga siega¢ przynajmniej roku 6000 p.n.e. Sylwetki grzybowe interpretowane sa jako
schematyczne i prawdopodobnie srodkowo neolityczne, z roku okoto 4000 p.n.e. w tym regionie. Niestety,
dowody archeologiczne z innych szczatkéow kulturowych na tym stanowisku sa ograniczone do kilku
fragmentarycznych oznak stosowania ognia i krzesania krzemienia; ktére trudno jednoznacznie powiazac z
muralem. Selva Pascuala nie byto miejscem zamieszkania lecz raczej miejscem specjalnego przeznaczenia,
zgodnym z interpretacja szamanistyczna.
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Interpretacja muralu oraz identyfikacja mikologiczna

W oparciu o kombinacje elementéow lewantynskich i schematycznych, mural Selva Pascuala pochodzi
prawdopodobnie od wiecej niz jednego artysty po kolejnych epizodach malarskiej aktywnosci. Jego
interpretacja musi by¢ uwarunkowana wskazaniami, ze przeszedt na przestrzeni czasu proces przerabiania. Po
srodku sceny dominuja zwierzeta. Sa tam dwa duze byki, z ktérych jeden prawie zaniknat, plus jelen i kilka
ludzkich sylwetek. Sa one przedstawione w stylu lewantynskim i prawdopodobnie siegaja wczesniejszego
etapu, w oparciu o ich centralna pozycje. Wokot krawedzi muralu pojawia sie kilka schematycznych sylwetek,
dodanych najwyrazniej p6zniej, bez naruszania wczesniejszej kompozycji. Niektore z nich, wliczajac badane tu
grzybopodobne piktogramy, odgrywaja widoczna role, bardziej typowa dla lewantynskich sylwetek ludzkich,
umieszczonych przy krawedzi, wokodt czesci centralnej, w ktorej dominuja sylwetki zwierzece.

Grzybowe sylwetki na muralu ukazuja indywidualne réznice ksztaltéw przypominajace réznice morfologiczne
powszechnie obserwowane u owocnikéw pojedynczego gatunku. Dwa z nich, na dziesiatej i jedenastej pozycji
(liczac od lewej do prawej), ukazuja rowniez peknieta lub rozwidlona podstawe, co mogtoby prowadzi¢ do
interpretacji antropomorficznej jako nég. W rzeczywistosci, sylwetki w tym rzedzie zostaty uprzednio
zinterpretowane jako schematyczne istoty ludzkie (Alonso 1983).

Ostatnio zaproponowane wyjasnienia dla sztuki naskalnej oparte na zrytualizowanym transie lub odmiennych
stanach swiadomosci, wraz z etnograficznymi analogiami na stosowanie Psilocybe i Amanita, sugeruja, ze
piktogramy, zinterpretowane jako grzyby, reprezentowalyby najprawdopodobniej grzyby neurotropowe. Po
konsultacji z dr Gastonem Guzménem, dostrzegliSmy cechy 13 owocnikéw i ich wariacji w swietle morfologii
grzybowej i poje¢ taksonomicznych. Piktogramy zdaja sie ilustrowac grzyby o wypuklych do stozkowo-
potgarbkowych kapeluszach i o trzonie prostym do kretego, bez pierscienia. Dane mikologiczne zostaly
przejrzane podiug tych kryteriow, by ustali¢, czy w regionie tym wystepowaly jakiekolwiek gatunki
neurotropowe o cechach pasujacych do pokazanych na muralu. Amanita muscaria zostat wykluczony ze
wzgledu na jego nie krety trzon i duzy, trwaty pierscien. Ponadto jego kapelusz jest ozdobiony wyraznymi
resztkami zasnowki, zwykle podkreslanymi w zabiegach artystycznych, a wyraznie brakujacymi w sylwetkach z
muralu. RozwazyliSmy rowniez, iz potaczenie na muralu wotu i sylwetek grzybowych podniosto pewna kwestie
0 mozliwym zwiazku siedliskowym. Nie stanowi to podobnie zadnego widocznego zwiazku z Amanita muscaria,
gatunkiem mikoryzowym.

Ryc. 2. Psilocybe hispanica Guzman (fotografia, I. Seral).

Jednakze zauwazono bliskie podobienstwo miedzy piktogramami z muralu a neurotropowym grzybem
Psilocybe hispanica Guzman (Ryc. 2). Gatunek ten, znany dotychczas jedynie z Hiszpanii, zostal opisany z
lokalizacji w poblizu Huesca w Pirenejach, okoto 275 km na péinoc od Selva Pascuala, w regionie Aragon. Jest
tam podobno wykorzystywany rekreacyjnie dla jego efektéw neurotropowych, zwlaszcza przez mtodych ludzi
(Fernandez-Sasia 2006; Guzman 2000; Guzman i Castro 2006). Jego kapelusz jest wypukly do
poistozkowatego, pasujac Scisle do piktogramoéw. Proste do kretych trzony grzybéw z muralu takze dobrze
odpowiadaja Psilocybe hispanica (Guzman 2000). Nasza znajomos¢ tego gatunku jest do tej pory oparta jedynie
na trzech kolekcjach, wiec cenne bylyby dodatkowe dane poréwnawcze. Niemniej jednak, jesli mural dotyczy
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kontekstu szamanskiego a piktogramy reprezentuja grzyby, uwazamy Psilocybe hispanica za wyjatkowo
trafnego kandydata na prawdopodobng tozsamos¢ zobrazowanego gatunku, jak proponuje Guzman.

Dane siedliskowe rowniez koreluja ze wstepnie zasugerowana tu identyfikacja. Psilocybe hispanica jest
gatunkiem koprofilnym, co zbiega sie ze zwiazkiem wotu z sylwetkami grzybowymi. Gatunek byt dotychczas
zbierany tylko z konskiego lajna, lecz grzyby koprofilne prezentuja szeroki zakres pod wzgledem rodzajow
zasiedlanego tajna. Dobrze ilustruje to Psilocybe cubensis (Earle) Singer, oraz Psilocybe coprophila (Bull.: Fr.)
P. Kumm., ktére wystepuja na lajnie wielu rodzajow ssakow roslinozernych, wliczajac miedzy innymi konskie i
bydlece.

Istnieje kolejny grzyb neurotropowy w tym regionie, ktéry mozna rozpatrywac¢ w swietle piktogramow z
muralu, Psilocybe semilanceata (Fr.: Secr.) P. Kumm. Gatunek ten jest blisko spokrewniony z Psilocybe
hispanica lecz r6zni sie kapeluszem, ktéry jest ostro brodawkowany i weziej stozkowy do potstozkowego. Cechy
te nie wskazuja na powiazanie z grzybami przedstawionymi w Selva Pascuala. Rosna raczej na glebie niz na
tajnie, podobnie nie dajac zadnego konkretnego powiazania z oczywistym skojarzeniem z wotem na muralu.

Psilocybe hispanica byt dotychczas znajdowany jedynie w regionie Pirenejow, w alpejskich lasach sosnowych
na wysokosci 2000 do 3000 m. Stanowisko Selva Pascuala lezy na wysokosci 1070 m. Prawdopodobnie jednak,
Psilocybe hispanica ma szerszy ekologiczny zasieg wystepowania niz obecnie wiadomo, w oparciu o badania
innych gatunkow, takich jak Psilocybe aztecorum R. Heim emend. Guzmén. Ten ostatni zostat na poczatku
opisany z alpejskich laséw sosnowych z wysokosci 3500 m (Heim 1957), lecz Guzman (1978) znalazt go pdzniej
w niealpejskim lesie sosnowym na wysokosci 2500 m.

W sSwietle odstepu czasowego miedzy muralem Selva Pascuala a naszymi obecnymi zapiskami o Psilocybe
hispanica, powstaje pokrewne pytanie o zmiane klimatu jako mozliwego czynnika wptywajacego na dystrybucje
tego gatunku na przestrzeni czasu. Nie posiadamy zapiskéw z potowy Holocenu dla Sierra de las Cuerdas, lecz
opublikowano kilka badan poswieconych paleoklimatowi dla Sredniowysokich goér w promieniu okoto 100 km
wokot Villar del Humo (Carrion i van Geel 1999; Fernandez-Miranda i Moure 1977; Stevenson 2000). Badania
te wskazuja na dobrze ugruntowane dojrzate lasy sosnowe z jakimi$ drzewami lisSciastymi. Dane nie
przedstawiaja wskazowek przeciwko prawdopodobnej obecnosci Psilocybe hispanica w tym regionie w epoce
muralu Selva Pascuala.

Po szamanskich wyjasnieniach sztuki naskalnej, etnograficzne analogie dla stosowania Psilocybe i Amanita
sugeruja, ze Selva Pascuala odzwierciedla prawdopodobnie podobny kontekst konsumpcji grzybow
neurotropowych. Nasza interpretacja muralu, jesli jest poprawna, oznaczataby rytualne stosowanie grzybow
neurotropowych, zwtaszcza Psilocybe hispanica, jako czesci postpeleolitycznego wzorca kulturowego w tym
regionie. Zgodnie z tym, Selva Pascuala przedstawia pierwszy bezposredni dow6d na mozliwe
wykorzystywanie Psilocybe w prehistorycznej Europie. Wraz z Pegtymel i Tassilli, mural reprezentuje trzeci
sprawozdany przypadek sztuki naskalnej, sugerujacy prehistoryczne stosowanie grzybow neurotropowych.
Tassilli jest jedynym znanym uprzednio stanowiskiem, ktére moze prawdopodobnie przedstawia¢ Psilocybe.
Zatem Selva Pascuala oferuje drugi taki przyktad.

Omowienie

Odnotowane zostaly przyktady wyraznie schematycznego stylu wizerunkéw grzybowych, inne niz w Selva
Pascuala. Obejmuja one Marmalo V w Villar del Humo (Alonso 1983-84), plus Gora Arabi i Cantos de la Visera,
oba w Yecla w prowincji Murcia (Acosta 1968). Nie jest jasne, w jaki sposob miejsca takie sa powiazane z Selva
Pascuala, lecz ich istnienie jest interesujace z perspektywy naszych wnioskow odnosnie muralu.

Oczywiste skojarzenie wyobrazenia wotu z Selva Pascuala z Psilocybe jest godne uwagi w Swietle mitycznego
zwiazku miedzy bykiem i grzybami, rozciagajacego sie na klasyczna historie srédziemnomorska i zwiazana
najwyrazniej z intoksykacja. W mitologii greckiej, grzyby rycza jak byki gdy owocnikuja z ziemi; Dionizos, bog
intoksykacji, manifestuje sie jako byk, ktérego jego ekstatyczni wielbiciele rozcztonkowuja gotymi rekoma
(Ruck 2006). Grzyby sa podobnie antropomorfizowane jako réznorodne bycze potwory, ktorych glowe zzynaja
mityczni bohaterscy mistrzowie, poprzez dekapitacje (Ruck et al. 2000). To mityczne spotkanie bohatera z
bykiem i jego zzecie jako magicznej rosliny mozna przesledzi¢ do Mitraizmu i jego aktualizacji jako
Zaratusztrianizmu, prawdopodobnie najwczesniejszej religii monoteistycznej. Deifikacja byka w kontekstach
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szamanskich zostata udokumentowana w kapliczkach i sanktuariach wydobytych w Catal Hoyiik w Anatolii,
tradycji datowanej na epoke Selva Pascuala (Ruck et al. 2009). Mural Selva Pascuala zdaje sie takze wyraza¢
ten rozpowszechniony metaforyczny zoomorfizm.

Jesli zaproponowana tu identyfikacja jest poprawna, juz sam zasiedlajacy tajno Psilocybe hispanica wystarcza
by wyjasni¢ potaczenie wotu i grzyba na muralu. Lecz w skojarzeniu tym moze bra¢ udziat cos wiecej niz tylko
siedlisko, jak rowniez w innych elementach muralu, nawigzujacych by¢ moze do wpltywu Psilocybe na ludzi lub
zwierzeta, zauwazanego przez ludzi. Rozwidlone podstawy dwdch z grzybowych piktogramoéw sugeruja ludzkie
nogi. Moze to reprezentowac proces transformacyjny dotyczacy postrzeganego wptywu na ludzi, w sensie
uspajniajacym poprzednia interpretacje tych piktogramow jako antropomorfow. Obserwowany wpltyw grzybow
lub roslin psychotropowych na zwierzeta, ktdre je jedza moze réwniez by¢ podstawa grzybowego zoomorfizmu
i antropomorfizmu w Selva Pascuala i gdzie indziej. W kazdym badz razie, muralowe zobrazowanie grzybow
starannie utozonych w rzedzie z poprawnymi szczegétami i cechami, zdaje sie sugerowac, ze miaty specjalne
znaczenie dla artysty i kontekstu kulturowego.

Whniosek

Sugerujemy, ze hipoteza Vifias'a jest rozsadna, a mural Selva Pascuala prawdopodobnie przedstawia grzyby,
zwlaszcza neurotropowe. Cho¢ Psilocybe hispanica prezentuje sie jako prawdopodobny kandydat na
przedstawiony gatunek, jak wskazat Guzman, podkreslamy, ze identyfikacja ta jest orientacyjna, i zalezy od
szamanistycznej interpretacji muralu. Pojmowanie Selva Pascuala i stanowisk pokrewnych niewatpliwie
odniesie korzys¢ z dalszych badan nad sztuka naskalna i post-paleolityczna kultura w Hiszpanii.

Podziekowania
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(Veracruz, Meksyk) za ich wsparcie. Dziekujemy takze Juan Francisco Jordan Montes i José Alfredo Gonzalez
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